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 نظرية جمالية التمقي في النقد العربي الحديث
 فتيحة سريدي

 قسم المغة العربية وآدابها
 عنابة -جامعة باجي مختار

 
 ممخص
 الأدبية النصوص عمى وتطبيقاتيا الحديث العربي النقد في وتأثيرىا الغربية النظريات تمقي إشكاليات المقال ىذا يعالج
التي  التمقي وجماليات القراءة نظريات إلى إضافة،والسيميولوجيا البنيوية، والمسانيات ي،النفس النقد : نذكر ذلك من  .العربية
 ييمنّا وما . والإجرائي النظري الصعيد عمى لاحقا الدراسات لىاو تتل  الأول، بالمقام الترجمة طريق عن العربي النقد تمقاىا
 عربية نقدية نظرية بناءومن النظرية ليذه والمفيومية محيةالمصط العقبات مواجية من العربي النقد تمكن حدّ  أي إلى :ىو
  ؟ غربية ومرجعيات روافد ذات
 

 . جمالية التأثير، قراءة،  التأويل، التمقي، : المفاتيح الكممات
 
 

Résumé  

Cet article traite la problématique de la réception des théories critiques occidentales par la 

critique arabe moderne et leurs applications. Nous avons remarqué qu’il y a une influence 

considérable de ces mouvements  critiques occidentales dans la critique arabe tels que la 

critique psychnalitique, la linguistique structurale et la sémiologie ;ainsi que les théories de 

lecture et l’esthétique de réception. Mais dans quelle mesure la critique arabe peut -t-elle 

faire face aux obstacles terminologiques et conceptuels et produire une théorie critique  

propre? 
 
Mots clés :Réception, interprétation, lecture, influence, ésthétique. 
 

 
 

 
Abstract  
This study attempts to analyse the reception of Western critical theories from modern Arab 

criticism. Certainly there is a remarkable influence and expansion of  these movements in the 

Arab criticism   as : Semiotics, structuralism, psychoanalysis ... as well as theories of 

aesthetics reading. This latter is received in the Arab criticism through the translation first, 

then studies have succeeded at the theoretical and practical levels. But how did  Arab 

criticism face the terminological and conceptual obstacles of this theory and develop an 

Arabic critical theory whose references are Western? 
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I - إشكالية المنهج في النقد العربي الحديث : 
" يج في النقد العربي الحديث إشكالية المن" 

، *موضوع تناولتو العديد من الكتب والدراسات الجادة
نظرا لأىميتو وحضوره المتميز والقوي عمى الساحة 

ولقد أثير حولو العديد من . الثقافية العربية عموما 
والتشتت )...( » التساؤلات تجعل القارئ في حيرة 

انبيا البالغ لما تحتويو من غموض في مختمف جو 
الفكرية والمغوية ولما تشير إليو من انفصال عن 
بيئتو الثقافية ونموذجو الحضاري، ويظير ذلك 
الشعور عند القارئ المثقف المتخصص وغير 

 . (1)« المتخصص عمى السواء 
لقد تردد الدارس العربي كثيرا لإيجاد الجواب 
الصريح والمقنع حول مدى تكيّف الذات العربية 

ذه المفاىيم والنظريات والمناىج الوافدة الناقدة مع ى
في تحميل النصوص، وىل استطاعت ىذه المفاىيم 
النقدية الجديدة إثبات حضورىا وموقعيا في تربة 
غير تربتيا ؟ وما ىي النتائج المترتبة عن الفصل 
بين النظرية والمنيج عمى اعتبار أن النظرية وليدة 

ف ظروف معرفية وتاريخية مختمفة عن الظرو 
الحضارية التي يعرفيا العالم العربي ؟ ولماذا يوسم 
النقد العربي إلى يومنا بالإشكالي ؟ ولماذا ما زالت 
ىذه الصفة التي وُسِم بيا في بداية تمقيو المناىج 
والنظريات الغربية تلبزمو، بل أصبحت لصيقة بو ؟ 
ولماذا أصبحت الحاجة ممحّة لتدريس الإرث الأدبي 

الحديث بمنظار معاصر والبحث عن العربي القديم و 
 مخارج جديدة ؟ 

تولدت لدى البعض حساسية عميقة إزاء ىذه 
زاء ىذه التحولات الكبرى عمى الساحة  المناىج، وا 
الفكرية عموما، وفي المقابل ظيرت توجيات كثيرة 

نبذ الحساسية التي يحاول )...( » تدعو إلى 
نوع البعض إشاعتيا إزاء عممية التمقي ىذه وفرض 

من الحصار والعزلة عمى حياتنا الثقافية، فعممية 

التواصل والتمقي والتمثل عممية شرعية وضرورية 
عمى الدوام عمى الرغم من النتائج السمبية التي قد 

 . (2)« تفرزىا في بعض الأحيان 
" المنيجي " إنو ليس بخافٍ عمى أحد أن صفة 

الغربية،  لم تقترن بالنقد العربي بفعل تواصمو بالثقافة
نما اقترنت بكتابات الآمدي   .ومن جاء بعده** وا 

وكأننا بيذا التذكير الذي يرقى إلى حوالي القرن 
الرابع اليجري، نشير إلى أن الفكر النقدي العربي 
لامس طباعا منيجية كان ينقصيا التأسيس العممي 

ولأسباب تاريخية كثيرة تواصل الفكر . والمصطمحي 
بي، وتمقى الطمبة العرب النظرية العربي بالفكر الغر 

النقدية الغربية عمى أيدي المستشرقين والنقاد في 
البلبد الأوروبية خاصة، ونما لدييم وعي كبير 
بضرورة الانطلبق من تصور ومفيوم في مقاربة 
النصوص وفيميا وتحميميا، وأن الإمساك بجوىر أية 

إن » إشكالية لا بد أن يؤطره منيج نقدي محكم 
رسة النقدية تتطمب توافر المنيج الذي ىو المما

إن قدرتنا عمى الإبداع )...( أساس الفعل النقدي 
تكمن في قدرتنا عمى إعادة توليد الأفكار التي 
تمقيناىا عبر التاريخ، ومن دون المناىج الصالحة 

.  (3)« تبقى النصوص خرساء نستنطقيا فلب تجيب 
دي أو من ىنا عُدّت إشكالية البحث عن منيج نق

مناىج نقدية قادرة عمى استنطاق الخطاب الأدبي 
وقراءتو بطريقة خلبقة من أبرز الإشكاليات في النقد 

 .العربي الحديث
إن مفيوم المنيج ذاتو، بل النقد المنيجي يعدّ من 
المفاىيم التي لم تتضح رؤيتيا ولم تستقر بعد في 
العممية النقدية لدى غالبية النقاد العرب، وىذا لا 

إزاء المشيد النقدي )...( » يعني بقاء الناقد العربي 
بل كان واعيا وفاعلب  ،الكوني سمبيا أو امتثاليا

وبشكل خاص في تمثمو لتضاريس ىذا المشيد 
المنيجية والإجرائية ومحاولة بمورة رؤيا نقدية أو 
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مجموعة رؤى خصبة تفصح عن خصوصيتو 
ت عمى وجديتو في إيصال القطيعة المعرفية التي بدأ

أيدي المفكرين والنقاد النيضويين إلى نيايتيا 
 .  (4)« المنطقية 

اقتنع الناقد العربي بضرورة الانفتاح عمى الآخر 
والاطلبع عميو في كميتو، والنأي عن مبدأ المفاضمة 
بين المناىج، ذلك أن المنيج ليس غاية في ذاتو بل 
وسيمة، وأن الناقد لا يسعى إلا إلى استنطاق 

لقاء أضواء جديدة عمييا، وأن القراءة النصو  ص وا 
النقدية قد تضيف رؤى خصبة لا نتبيّنيا في غياب 
تطبيق منيجي محكم وصارم، أو الاحتكام إلى منيج 
واحد اعتقادا منّا أنو الأصمح والأوفق والأبقى، وفي 

:  في قولو " حسين الواد " ذلك تأكيد لما ذىب إليو 
المناىج في التعامل  يشيد زماننا ىذا جدالا حول» 

مع الظاىرة الأدبية لم يسبق لو مثيل في ما نعرف 
من أعصار التاريخ الماضية، فكأن الساعة الآن ىي 
ساعة إعادة النظر في ما حصل من مكاسب في 

 . (5)« طرائق فيم الأدب، أو نقده أو درسو وتدريسو 
أصبحت الحاجة إلى الثقافة الحديثة ممحة، إننا 

منيج أو القواعد المنيجية لمعرفة نطمب منيا ال
الأساليب الجديدة لتكون لنا سندا لمعالجة مختمف 
محاورنا الأدبية والفكرية، ذلك أننا لسنا بمنأى عن 
ىذا الصخب المعرفي الذي أصبحت مواكبتو ضرورة 
ممحة ولا مجال لفتح الباب أمام ىذه الصراعات بين 

افة دعاة الانغلبق عمى ثقافة الذات ورفض الثق
الحديثة ورفض الإفادة من جوانبيا المختمفة، وبين 
دعاة التجديد والإفادة من ىذه الثقافة في ضوء 

إن » معايير الوعي بمعطياتنا التاريخية والعصرية  
الاىتمام بالآخر ىو اىتمام يقصد إلى البحث عن 
دينامية الأشياء والعالم ونبذ الجمود والاستكانة، إنو 

النياية، كما أن الفضول بحث عن التطور في 
العممي في النياية ىو الذي سيشوش عمى القائم 

ذا كان من أحد في أمسّ الحاجة  الساكن ويحرّكو، وا 
إلى التطمع فيو عالمنا الذي يشعر بالتفاوت الكبير 

 .  (6)« بينو وبين العالم الآخر المتقدم 
لقد كان لمتطورات التاريخية والاجتماعية 

يدىا العالم العربي منذ بدايات والسياسية التي ش
القرن العشرين الأثر الواضح في حركية النقد العربي 

وفي إعادة النظر في الكثير من القناعات  ،الحديث
والتصورات الثقافية، وأصبحت الصمة بين الأدب 
والسياسة والمجتمع تحتل موقعا حساسا في المشيد 
الثقافي العربي، فكان الاطلبع عمى مجموعة من 

كالمنيج )المناىج السياقية باكورة ىذا المقاء الثقافي 
وقد  ،(التاريخي والمنيج الاجتماعي والمنيج النفسي

صنفت في إطار ىذه المناىج مجموعة من المؤلفات 
النقدية التي قدمت معرفة جديدة لمقارئ العربي 

شوقي  ،محمد مندور، طو حسين،أحمد ضيف)
فادة كبار الأساتذة من»  ..(ضيف ذلك حقيقة  وا 

قائمة في أعماليم لا تحتاج منا إلى كثير من البحث 
والتنقيب ولا  ييمّنا الآن كيف تمت ىذه الإفادة بقدر 

 مؤلفات إلى السريعة والنظرة ،ما ييمّنا تأكيد وجودىا
 ىؤلاء أن عمى تطمعنا بأن كفيمة )...( مندور محمد

 مإطارى اتصال من أفادوا قد )...( وأمثاليم الأساتذة
 . (7)«  الحديثة الثقافة بإطار الثقافي

إن ما يمكن تسميتو بالانفجار النقدي في أوروبا 
بدأ في الستينيات من القرن الماضي وظيور أنواع 

البلبغة الجديدة : تجديدية كالنماذج النصية، ومنيا 
والأسموبيات الحديثة والبنيوية والنقد الجديد 

الشارحة، ومنيا والسيميائيات والسرديات وكالنماذج 
إلا . التأويمية وجمالية التمقي والتناصية وما إلى ذلك 

أن الوعي المعرفي بيذه المناىج في العالم العربي لم 
يبرز إلا في أواخر السبعينيات وتميز بالسيادة 

، (إنتاج معرفة جديدة)الواضحة لخطاب التنظير 
يمكن القول إن الرؤيا المنيجية في الحركة النقدية »
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عربية الحديثة قد راحت تزداد وضوحا بفضل ال
التأثيرات المباشرة للبنفجار النقدي والنظري في 
أوروبا والعالم منذ الستينات، والذي بدأ يجد صداه 
في الحياة النقدية العربية منتصف السبعينات وتبمور 
بشكل أفضل في الثمانينات عن طريق تأصيل 

مدت بعض المناىج النقدية الحديثة التي اعت
إن ىذا  .(8)« السيميائيات والمسانيات والتأويل

الاستحضار السريع لمجمل المناىج التي عرفيا النقد 
العربي يجعمنا نميز بين ثلبثة مراحل في حركية ىذا 

مرحمة سيطرة المناىج السياقية، ومرحمة : النقد وىي 
، ومرحمة مناىج مابعد سيطرة المناىج النسقية

 .النص
التوترات المعرفية والشروخ وعمى الرغم من 

الفكرية التي فرضتيا المثاقفة بين ثقافتين شديدتي 
، ة متطورة، وثقافة مستقبمة متخمفةثقافة وافد: التباين 

فقد تمكن النقد العربي من تقديم نماذج جيدة متمثلب 
ن شاب ىذه . المناىج الحديثة نظريا وتطبيقيا  وا 

وضوح، الأعمال في بعض الأحيان الفوضى واللب
ولم تعبّر لا من قريب أو بعيد عما تطرحو النظرية 
في أصوليا ومرجعياتيا، فإن ذلك لا يعدّ انتقاصا 
من قيمة النقد العربي أو قيمة نقاده بقدر ما يعدّ ذلك 

وكما  ! جرأة عممية، وىذه خصوصيات كل بداية
 .«! مشوار ألف ميل يبدأ بخطوة» يقال 

منيج في النقد وفي خضم الحديث عن إشكالية ال
العربي الحديث غالبا ما يرى البعض أن تعدد 
المناىج علبمة دالة عمى الضياع واللباستقرار وعدم 

ونستدل ىنا . تمثل المناىج التمثل الأمثل والصحيح 
بنصين أحدىما لمحمد سويرتي والثاني لتوفيق 

أما ما استنتجناه » : يقول محمد سويرتي . الزيدي 
جارب النقدية ىو أن النقد ونحن ندرس ىذه الت

العربي قد استضاء بنظريات ومناىج النقد الغربي 
غير أنو لم يحسن الاستضاءة، فجاءت تحميلبتو 

عبارة عن بنيويات أخرى أقل مستوى من البنيويات 
 . (9)« الغربية 

لكن ظاىرة » : أما توفيق الزيدي، فقد قال 
التصرف في المناىج الغربية واضحة، فلب نجد 

نما استميم نقادنا مبادئيا ات باعا كميا لتمك المناىج ، وا 
ولعل ىذه الظاىرة تجعل نقدنا المساني )...( العامة 

ولكن انطلبقا من ىذه . (10)« يتسم بالسطحية 
الزاوية يمكن أن نطرح طرحا مغايرا تماما لما ورد 
في النصين السالفين أو في غيرىما، وىو ألا يمكن 

المنيجي، بل الضياع وسط ىذا  القول إن ىذا التعدد
التعدد، يعدّ مؤشرا إيجابيا لوسم الخطاب النقدي 
العربي بخاصية الانفتاح والإحاطة بيوية الخطابات 

 عمى اختلبفيا مرجعيا ومضمونيا وشكميا ؟ 
جاز لنا القول إذن إن المنيج في النقد العربي 

 ! الحديث لم يعد مجرد إشكال، بل تحوّل إلى أزمة
 ؟لب أن النقد العربي يعاني من أزمة منيجفيل فع

صحيح قد تعاني بعض الخطابات النقدية من أزمة، 
وذلك في مدى تمثميا لممناىج ولكن لا ينبغي أن 
يعمم ىذا الحكم عمى كل الخطاب النقدي الذي لا 
يعدّ ممارسة متجانسة أو خطابا أحاديا بل ىناك 
أشكال متباينة لكل واحدة منيا أىدافيا 

صياتيا ومنطمقاتيا، فيل يمكن أن نضع النقد وخصو 
الجامعي والنقد التعميمي مثلب في بوتقة واحدة، 
وكذلك ىو الحال بالنسبة إلى خطاب التفسير أو 

 التعميق أو التنظير أو النقد الصحفي ؟
II - نظرية جمالية التمقي : 

اقترنت نظرية جمالية التمقي  :توطئة نظرية  -أ 
« Esthétique de réception »  منذ بواكيرىا

الأولى بما آل إليو الفكر الألماني من تطوير عبر 
ولم  . التاريخ في مستويات أدبية ونقدية كثيرة 

يقتصر التمقي عمى ألمانيا فحسب دون غيرىا من 
الآداب الإنسانية، فالمتفق عميو أن نظرية التمقي 
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اكتسبت بعدىا الفمسفي والنظري وتجمياتيا التطبيقية 
ألمانيا التي عدت المصدر الرئيسي لأية محاولة  في

تسعى إلى تقصي ملبمح ىذه النظرية النقدية التي 
استطاعت في زمن وجيز فرض نفسيا في تاريخ 

ومن ثم لا يمكن . الفكر النقدي والأدبي المعاصر 
تجاىل جيود ىذه المدرسة، وأن أي دراسة في التمقي 

الذي حققتو  وجمالياتو لا بد أن تمرّ عبر المنجز
ولو أن بعض الدراسات )...( »المدرسة الألمانية 

الفرنسية حاولت أن تجد في تاريخ أدبيا ملبمح تمك 
النظرية كما فعمت أيضا الدراسات الأنجمو أمريكية 

إن كل الدراسات التي تعرضت لنظرية )...( بدورىا 
التمقي إلا وترجع إلى المرجع الألماني الذي أصل 

حتى أصبح التمقي بمختمف )...( مفيوم التمقي 
تشعباتو من أىم النظريات النقدية المعاصرة بل 
والتواصل الأدبي في مفيومو المعاصر أو ما يعرف 

 . (11)« بتاريخ الأدب الجديد 
إن ما قدمتو المدرسة الألمانية من مفاىيم 
ومصطمحات ينبع من مصادر فمسفية تحاورىا 

تية كما ىي عند وتمتح منيا، وفي مقدمتيا الظاىرا
نغاردن  (Husserl)ىوسرل  وريكور  (Ingarden)وا 

(Ricoeur)  والييجيمية والماركسية كما عند ،
والأبحاث الشكلبنية كجماعة  (Lukacs)لوكاتش 

 .براغ ومختمف البنيويات 
كان  :دوافع ميلاد نظرية جمالية التمقي  -ب 

لذلك الجدل والصراع القائم بين مناىج نقدية 
ت معرفية متباينة الأثر الواضح في ميلبد ونظريا

ومن أبرز ىذه . جمالية التمقي في النقد المعاصر 
التصورات التي غذّت ىذا النزاع وأسيمت في رسوخ 
عادة صياغة فيم جديد للؤدب وطرح  نظرية التمقي وا 
مشكلبتو من خلبل مشكلبت التمقي ىو التصور 

نيوي كان النزاع مع التصور الب)...( » البنيوي 
للؤدب أحد المنطمقات الرئيسية التي أسيمت في 

تعاظم دور جمالية التمقي، وقد لاقى ازدىار البنيوية 
في عقدي الخمسينات والستينات معارضة أخذت 
بالنمو شيئا فشيئا حتى أضحت نظرية تحاول أن 

 . (12)« تؤسس عمما شاملب لممعنى الأدبي 
ات إن الاختلبف في الأصول المعرفية والغاي

المنيجية التي تستند إلييا كل من البنيوية ونظرية 
جمالية التمقي ىو الذي يفرض طبيعة الممارسة التي 
. تطبقيا إحدى النظريتين في تحميل العمل الأدبي 

فإذا كان مجال البنيوية وحركيتيا ىو النص ذاتو، 
فإن اىتمام جمالية التمقي انصب عمى القارئ أو 

انس ىي أولى المحاولات ومدرسة كونست» المتمقي 
الكبرى لتجديد دراسات النصوص في ضوء القراءة 
وكان اىتمام الباحثين قبل ذلك منصبا عمى كشف 
الروابط القائمة بين النص ومبدعو، فراح أتباع ىذه 
المدرسة ينادون بانتقال العلبقة من الكاتب ونصو 

 .(13)« إلى العلبقة بين القارئ والنص 
يطبع المقاربتين في كون يكمن الخلبف الذي 

تقف عند ( البنيوية الفرنسية)المقاربة الأولى 
استظيار مكونات النص وبنياتو، أي الاىتمام بمبدأ 

التمقي )الكتابة لا غير، بينما تسعى المقاربة الثانية 
إلى تفسير المكونات المستمرة لممعنى عبر ( الألمانية

قبالو بين إنتاج النص واست ذلك التفاعل والتلبقي
 .أدبيا

لقد أحدثت نظرية جمالية التمقي ثورة عارمة في 
مجال الدراسات الأدبية والنقدية وفي تاريخ الأدب 
الحديث، وذلك بوصفيا نمطا جديدا في الدرس 
الأدبي، وىي بذلك لا تنأى عن الجيود الفعالة التي 
قام بيا من قبل الشكلبنيون الروس أوما قامت بو 

 F. De)شأه دو سوسير حمقة براغ، أو ما أن
Saussure)  في نظرية المغة وغيرىم في مجالات

معرفية أخرى كالسيميائيات وتاريخ الأدب 
 ...والأنثروبولوجيا 
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كان عمى رأس مدرسة كونستانس 
(constance)  كل من ىانس روبرت ياوس

(H.R. Jauss)  وفولفجانج إيزر(W. Iser)  وقد ،
وفي . ام مشترك كان يجمعيما ىمّ عممي واحد واىتم

واقع الأمر لا يحيل مفيوم جمالية التمقي عمى نظرية 
بل تندرج ضمنو نظريتان مختمفتان )...( » واحدة 

يمكن التمييز بينيما وبوضوح رغم تداخميما 
)...( وتكامميما، وىما نظرية التمقي ونظرية التأثير 

وتبمغ نظرية جمالية التمقي كامل تطورىا وشموليتيا 
ا عندما تؤلف بين ىذين الاتجاىين وخصوصياتي

 . (14)« المتكاممين المتداخمين 
انصب اىتمام نظرية التمقي عمى الكيفية التي تم 
بيا تمقي النص الأدبي عبر الزمن ومحور ىذا 
الاىتمام ىو المتمقي وحكمو عمى النص الأدبي في 
فترة تاريخية وىو ما يبرر اعتمادىا عمى المناىج 

)...( » أما نظرية التأثير . ماعية التاريخية والاجت
فإنيا تعتقد أن النص يبني بكيفية مسبقة استجابات 
قرائو المفترضين ويحدد بكيفية قبمية سيرورات تمقيو 
الممكنة ويثير ويراقب كل واحد منيا بفضل قدرات 

وىذا ما .  (15)« التأثير التي تحركيا بنياتو الداخمية 
جربة القارئ سيتمّ تحميمو لاحقا فيو وصف ت
 .وخصوصياتو في إطار ىذه النظرية 

لقد  :وجمالية التمقي ( القارئ)المتمقي  -ج 
تضمنت افتراضات نظرية التمقي دعوة صريحة إلى 
إعادة فيم الأدب من خلبل تجربة المتمقي، وفي ذلك 

التوجو )دلالة عمى تحول مركز التحميل من النص 
نشاء عمم إلى محور آخر ىو المتمقي وا  ( البنيوية

ويظير ياوس أن » لممتمقي وبناء المعنى الأدبي 
النصوص الأدبية تفيم فيما ناقصا إن ركز المرء 
عمى كيفية إنتاجيا دون أي حساب لتمقييا الأصمي 
ويدعو إلى نمط جديد من التاريخ الأدبي يتمثل في 
دور الناقد في التوسط بين كيفية إدراك النص في 

أما أيزر فقد . (16) «الماضي وكيف يدرك الآن 
عمل عمى بمورة مفيوم جديد يتناول علبقة القارئ 
بالنصوص الادبية بحيث تكون العلبقة متبادلة في 
اتجاىين، تعتمد عمى التأثير و التواصل و بذلك 

فالنص ذاتو لا )) يتحقق تفاعل القارئ مع النص 
يقدم إلا مظاىر خطاطية يمكن من خلبليا أن ينتج 

لي لمنص بينما يحدث الإنتاج الفعمي الموضوع الجما
 . (17)(( من خلبل فعل التحقق 

لقد استندت نظرية التمقي عمى المناىج النصية 
لأنيا كانت تؤمن بالنص المفرد وبكيفية ارتباط القراء 
بو، ولم يستبعد إيزر العوامل الاجتماعية والتاريخية 
في بناء النص، إلا أنو جعميا لاحقة بالمسائل 

وقد حاول إيزر في كتاباتو أن يجيب عمى .  النصية
مجموعة من الانشغالات كان أىميا ىو الكشف عن 

لمنص معنى لدى )...( »الكيفية التي يكون بيا 
القارئ، وفي أي الظروف يتحقق ذلك، وقد أراد عمى 
النقيض من التفسير التقميدي الذي حاول أن يوضح 

قارئ، المعنى بوصفو نتيجة لمتفاعل بين النص وال
أي بوصفو أثرا يمكن ممارستو وليس موضوعا يمكن 

 .(18)(( تحديده 
ن ركزت البنيوية عمى النص واعتمدت عمى  وا 
مبدأ المحايثة النصية وتجاىمت كل الملببسات 
التاريخية والنفسية والاجتماعية والتفافيا حول النص، 
فإن كل ذلك أسيم في خمق افتراضات أولية حول 

 .لبقتو بفعل الكتابةفعل القراءة في ع
أما ياوس في نظريتو القائمة عمى جماليات 
التمقي، فإنو أدخل الأساس التاريخي وأعاد النظر في 

فالعمل . الطرائق الكفيمة بدراسة التاريخ الأدبي 
لا يكتب لو البقاء أو  -كما يرى ياوس  -الأدبي 

( . قارئ)الاستمرارية إلا من خلبل جميور ما 
ي إنما ىو جماىير القراء المتعاقبة فالتاريخ الأدب

إن جوىر » أكثر من تاريخ العمل الأدبي بحد ذاتو 
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العمل الفني يقوم عمى أساس الأثر الناتج عن حواره 
 .(19)« مع الجميور 

إن لمنص الأدبي خصوصيات فنية تحقق لو 
أدبيتو، وىي مرتبطة بو وملبزمة لو، إلا أن الكمال 

نص الأدبي، والذات يوجد في الذات المتمقية لم
القارئة تعج بزخم ىائل من الرؤى الفنية والجمالية 

 بو تكشف عنيا كل مرة عبر الزمن، وأن ما تسمح
قدرات النص الأدبي من الاستجابة بذلك الكشف 
الجمالي ىو ما يطمق عميو ياوس جمالية التمقي، 
لأن التركيز عمى النص سيؤدي حتما إلى افتراضات 

قراءة في علبقتو بفعل الكتابة، وقد أولية حول فعل ال
فيذا القارئ لم » : عبر بارت عن ىذه القناعة بقولو 

يحظ قط باىتمام النقد الكلبسيكي ولا وجود لإنسان 
في الأدب عند ىذا النقد، الميم ذلك الذي يكتب 

لقد أصبحنا اليوم نعمم أن الكتابة لا يمكن أن )...( 
سطورة التي تنفتح عمى المستقبل، إلا بقمب الأ

 . (20)« فميلبد القارئ رىين بموت المؤلف : تدعميا 
لقد  :نظرية جمالية التمقي وأفق الانتظار  -د 

في محاولتو لمتأسيس لجمالية التمقي  -طرح ياوس 
تساؤلات كثيرة كان من أبرزىا كيفية التمييز بين  -

الأعمال زمن ظيورىا وكيفية تمقييا في الزمن 
دفع بو إلى وضع جممة من المعاصر، وىذا ما 

ومن . المفاىيم الأساسية التي قامت عمييا نظريتو 
" أفق الانتظار " أىم تمك المفاىيم مفيوم 

(l’horizon d’attente)  الذي يعد الوسيمة
المنيجية التي مكنت ىذه النظرية من بثّ رؤيتيا 
وتصورىا الجديد في فيم النص وظيفيا وجماليا 

يو المستمر، فمفيوم أفق وتاريخيا من خلبل تمق
يسعف عمى بناء تاريخ )...( » الانتظار ىو الذي 

 . (21) «الأدب في نظرية ياوس 
كان مصطمح أفق الانتظار مألوفا في الأوساط 
الألمانية، وقد استقاه ياوس من مجموعة من 

الفلبسفة كان أبرزىم ىوسرل، وقد سبق توظيفو في 
فن، إلا أن عمم النفس وعمم الاجتماع وتاريخ ال

تعريف ياوس ليذا المصطمح ظل غامضا ولم يحدده 
بدقة في كل ما كتب، وقد استخدمو ضمن جممة من 

أفق التجربة، أفق تجربة : العبارات المركبة منيا 
وربما ظير » الحياة، بنية الأفق، التعبير في الأفق

مصطمح أفق التوقعات لكي يشير إلى نظام من 
تطيع فرد افتراضي أن العلبقات أو جياز عقمي يس

 . (22)« يواجو بو أي نص 
لقد بنى ياوس ىذا المفيوم عمى المتمقي الأول 
لمنص والذي يفترض فيو أن يكون عمى إدراك كبير 
بتتالي النصوص وبتعاقبيا عبر الزمن وما ليذا 
التعاقب من أثر في الجماليات القائمة التي قد تخرج 

عدى آفاق وبالتالي تت ،إلى مضامين ورؤى أخرى
الانتظار القديمة والمعاصرة واستحداث آفاق جديدة 
ينفتح وفقيا النص عمى آفاق أخرى افتراضية 

لذا ينتج عن اندماج أفق النص مع أفق  .ومحتممة 
القارئ أفقا جديدا بحيث يتحقق مفيوم  القارئ 

بشكل عفوي في متعة التوقعات المستجاب ليا ))
ىات اليومية وفي وفي التحرر من الرتابة و الإكرا

التطابق المقبول عما كان مقدما أو بشكل أعم في 
 (23)(( الالتحام بفائض التجربة الذي يحممو العمل 

مفيوم التمقي يحمل معنى )) كما يرى ياوس أن 
التبادل في آن  مزدوجا يشتمل عمى الاستقبال و

وقد اقترح ياوس ثلبثة أشكال عامة في  (24)(( واحد
 :الأفق  المقاربة لإنشاء

التجربة المسبقة التي اكتسبيا الجميور عن  - 1» 
 .الجنس الذي ينتمي إليو النص 

شكل وموضوعاتية الأعمال السابقة التي  - 2
 .يفترض معرفتيا 

التعارض بين المغة الشعرية والمغة العممية أي  - 3
 .(25)« التعارض بين العالم التخييمي والواقع اليومي 
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لمتمقي مجموعة من ويتوسم ياوس في ا 
المواصفات أىميا المعرفة المستفيضة بدخائل 
النصوص وكذا التنبو إلى الخصوصيات الفنية التي 
تميز جنسا أدبيا عن آخر، وفي ذلك إلماح صريح 
إلى ضرورة سعي القارئ إلى اكتساب المعرفة دراسة 
وممارسة والإقبال عمى قراءة النصوص مدركا 

يعتري لغتيا من  لخصوصياتيا في الزمان وما
تغييرات واختلبلات مقارنة بما ىو كائن في التقاليد 

فميلبد النص الأدبي لا يعد مطمقا . الأدبية القديمة 
مظيرا جديدا ينفصل أو ينعزل عن غيره من 
الأعمال التي سبقتو، إنو ينحت منيا تارة ويقتبس 

ذا فاستقبال نص ما » تارة أخرى، وىكذا دواليك  وا 
عتباطية بل إنو يسير وفق مخطط دال ليس عممية ا

محدد، فيو إذا رؤية موجية وىكذا، فالنص الجديد 
قد يتغير أو )..( يستعيد لدى القارئ أفق انتظاره 
 .(26)« يصحح أو يعاد إنتاجو ببساطة 

إن ىذه الأشكال الثلبثة التي اقترحيا ياوس 
لإنشاء ىذا الأفق تجعل النص الأدبي في احتكاك 

حقيقية ومنكشفة مع ىدفو ألا وىو وفي مواجية 
المبدئي في ذاتو والذي )...( » القارئ ، وأن النص 

لم تمسسو يد القارئ لا يدخل مجال البحث، فنحن لا 
مؤول الذي باشره الباحث نمتقي إلا بالنص ال

 . (27)« بالقراءة
ما يمكن أن نخمص إليو عقب تتبع أىم ما وسم 

ىا وىو ياوس ما نظرية جمالية التمقي مع أحد رواد
 :يمي 
السعي لبمورة مفيوم جديد لمعممية الإبداعية  -أ 

 .وتشكميا عبر التاريخ
 .تثمين دور القارئ في إنتاج عممية القراءة -ب 
 .وضع مقترحات نظرية لقراءة تاريخ الأدب -ج 
توجيو نظرية التمقي إلى نقد المقاربات التي لم  -د 

قصاء دور   .المتمقي تفصل بين المؤلف ونصو وا 

لقد أعطت نظرية التمقي الحرية التامة لكل قارئ 
لتفسير وتأويل النص الأدبي كيفما شاء، وحسب 
الانطباع الذي تولد في وجدانو الجمالي، وقد يتعدى 
ذلك إلى خمق معانٍ مفترضة وممكنة، وىكذا ولج 
النقد مرحمة القارئ وتبنى مناىج جديدة اصطمح عمى 

ة وما بعد الحداثة كالتأويمية، ويتسميتيا بما بعد البني
وىكذا انتقمت سمطة الأدب . والسيميائية  التفكيكية،و 

من الكاتب والنص إلى القارئ الذي تكفل بمنح 
النص بنياتو وعلبقاتو ودلالاتو، إنو خالق النص 
ومنتجو وتأكيده عمى مبدأ تعدد القراءات ولا نيائية 

 .دفي النصوص حتى لدى القارئ الواحالدلالة 
بيذا التوجو الجديد لمعممية النقدية تحولت ممكية 

وتجاوز ( القارئ)النص من المؤلف إلى الناقد 
فإن اقترنت قراءة النص في فترة .القراءات الأحادية 

معينة بتحقيق مبدأ المذة لدى القارئ العادي فيي 
وىو الكشف عن  ،اليوم تنشد ما ىو أسمى وأرفع

 .إيحاءات النص 
القراءة لفترات طويمة بالاستيلبكية لقد وسم فعل 

إلا أنو يوسم اليوم بالإنتاجية مع تحول القراءة إلى 
ن ارتبط  عمل إبداعي يضاىي إنتاج النص نفسو، وا 
فعل قراءة النص الأدبي بمفيوم الذوق ومدى تأثير 
النص في القارئ فذلك لم يعد كافيا إذ حددت شروط 
، ومؤىلبت وجب توفرىا في القارئ المتمقي

فبالإضافة إلى المعرفة الأدبية والجمالية والمغوية، 
وجب عمى المتمقي أن يكون مممّا بمجموعة من 

... المعارف والعموم الاجتماعية والنفسية والدينية 
والاطلبع الواسع عمى الآداب الأجنبية وعمى مدى 
تأثير الأجناس الأدبية الوافدة عمى الأدب والأدباء 

ينظر إلى النص من منظوره فكل قارئ . القوميين 
الخاص ومن منطمق ثقافتو واستقبالاتو المعرفية، 
ومن ىنا يأتي تفسير تعددية القراءة لمنموذج 

 .الإبداعي الواحد 
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III -  نظرية جمالية التمقي في النقد العربي
 : الحديث

التفّ ثمة من الباحثين العرب حول نظرية جمالية 
. عائم نقد قويم التمقي، وأفادوا منيا في إرساء د

ولعميم في ذلك يسيرون عمى خطى ما حققتو 
جماعة كونستانس في أوائل الستينات من خلبل 
نقدىا اللبذع لطرائق التعامل مع النصوص الأدبية 
وىي طرائق لا تتماشى مع طموحاتيا ولا تستجيب 

فكيف . لما تنتظره ، كما تمت الإشارة إليو سابقا
كيف تجاوب الناقد وصمت إلينا ىذه النظرية ؟ و 

العربي مع تصوراتيا وأىدافيا ؟ وىل وجد فييا ما 
يمكن أن يشبع نيمو المعرفي في تحميل النص 

 ونقده؟
إن كل بحث حول التمقي أو حول تلبقح المعارف 
والثقافات أو ما يسمى بالتأثير والتأثر في الدراسات 
المقارنة لا بد أن يكون لمترجمة الدور الفاعل فييا 

فادة اطلبع  .ا وا 
لقد وصمت نظرية جمالية التمقي إلى النقد العربي 
مترجمة، ولا سيما الترجمات الفرنسية لمؤلفات 

 : ياوس، نذكر منيا 
 . 1978من أجل جمالية التمقي،  - 1

- Pour une esthétique de la réception, 

Gallimard, Paris 1976. 

 . 1988عن التفسير الأدبي  - 2
- Pour une herméneutique littéraire, 

Gallimard, Paris 1988. 

 . 1985فعل القراءة : ثم كتاب إيزر  - 3
- L’acte de lecture, théorie de l’effet 

esthétique, Madriaga, Bruxelles 1985 

(orig 1976, trad. 1978). 

وجدير بالتنويو ىنا أن المغرب العربي كان لو 
ذه النظرية، وذلك فضل السبق في الاطلبع عمى ى

عن طريق الترجمات الفرنسية نظرا لمحدودية 
التعامل في المجال المغاربي بمغات أخرى، فبالتالي 

ظل الاطلبع محدودا ولم يترجم منيا إلا القميل 
إلا أن ما أكسب ىذه النظرية بعدىا ***النادر

التداولي في الأوساط العممية والثقافية العربية عموما 
ترجمات أو ما أنجز من دراسات ىو ما قدم من 

من حيث أسبقية ) بالمغة العربية نذكر أىميا 
 ( ظيورىا تاريخيا

دراسة بنيوية )الأدب والغرابة : عبد الفتاح كميطو  -
.  1983دار الطميعة بيروت  ، (في الأدب العربي 

طبق فيو مفيوم الانتظار لياوس عمى نصوص 
 .عربية 

اعتباره تحديا لياوس، تاريخ الأدب ب: ىناء متولي  -
ترجم في مجمة الثقافة الأجنبية، العراق، العدد الأول، 

 . 1983السنة الثالثة 
القارئ والنص، نظرية التأثير : نبيمة إبراىيم -

والاتصال، مجمة فصول، القاىرة، المجمد الخامس، 
وظفت . 1984العدد الأول، أكتوبر نوفمبر ديسمبر 

 " .لقراءةفعل ا"مفاىيم أيزر في كتابو 
قراءة القراءة ، مجمة الفكر العربي : رشيد بنحدو  -

 . 1988، 49-48المعاصر، عدد 
من قراءة النشأة إلى قراءة التقبل، : حسين الواد  -

قدم في ىذا )  1984مجمة فصول، العدد الأول 
المقال دراسة وصفية لمفيوم القراءة كما جاء عند 

 ( .ياوس 
كتاب وليام راي ترجم : يوئيل يوسف عزيز  -
، وفيو 1987، دار المأمون بغداد "المعنى الأدبي"

 .فصل عن نظرية جمالية التمقي 
من سمطة النص إلى سمطة : فاضل ثامر  -

-48القارئ، مجمة الفكر العربي المعاصر، عدد 
49 ،1988 . 
المرجع بين النص والقارئ، مجمة : أحمد بوحسن  -

 . 1988، 9المشروع، عدد 
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في العلبقة بين المبدع والنص : عيفؤاد مر  -
 .1989، ديسمبر 6والقارئ، مجمة الطريق، العدد 

ما " ترجم كتاب بول ىارنادي : سلبمة حجازي  -
، دار الشؤون الثقافية العامة، بغداد "ىو النقد الأدبي 

 .وفيو فصل عن جمالية التمقي .  1989
النص المكتوب والنص المقروء، : عمى الطرىوني  -

 .1990، 58اة الثقافية التونسية، عدد الحي
ترجم كتاب رامان سمدن، النظرية : جابر عصفور  -

الأدبية المعاصرة، دار الفكر لمدراسات والنشر، 
 . 1991القاىرة 

ترجم كتاب نظرية : رعد عبد الجميل جواد  -
الاستقبال، مقدمة نظرية لروبرت ىولب، دار الحوار 

 . 1992ريا لمنشر والتوزيع، اللبذقية، سو 
نظرية التمقي، إشكالات وتطبيقات، كتاب جماعي  -

خاص بنظرية التمقي، نشر ضمن سمسمة منشورات 
 .1993كمية الآداب، الرباط 

والقول بأسبقية الإطار المغاربي في الاطلبع 
عمى ىذه النظرية ورغبة نقاده في تمثل مفاىيميا 
ومصطمحاتيا يشير أيضا إلى تمكن الناقد المغاربي 
من كسر تمك الصورة النمطية التي ارتسمت في 
ذىن القارئ العربي فيما يتعمق بالنقد وممارستو في 
دول المغرب العربي، وىي أنو لا بد لو من جسر 

وفق  -عبور إلى الفكر الأجنبي وتمثل ىذا الجسر 
في المشرق العربي لاعتبارات تاريخية  -منظورىم 

ىذه تلبشت إلا أنو بدءا من السبعينات . كثيرة 
الصورة بمجرد انفتاح المغاربة مباشرة عمى أوروبا 
ونقل معارفيا إلى المغة العربية، ولم تكن حاجتيم 

ىذا الانفتاح جعل المغاربة » ماسة إلى وسيط ما 
يتفتحون أكثر ويتعرفون عن كثب عمى العديد من 
الاتجاىات، وعن الثقافة الغربية مباشرة، وىذا 

من ىنا بدأ .  (28)«سابقة  الوضع لم يكن في فترة
النقد في المغرب الغربي يأخذ بعض استقلبليتو 

وتحرره من التبعية المشرقية، خاصة أن الظروف 
الثقافية والمعرفية والتأطير الجامعي عوامل أسيمت 
في خمق جيل جديد يترجم من المغات الأجنبية، 
وبالتالي خمق تواصلب مباشرا مع مختمف الاتجاىات 

كالنقد الاجتماعي، والبنيوية التكوينية، النقدية 
والأبحاث السيميائية والمسانية، وبالتالي تحوّل الناقد 
المغاربي من مستقبل لمنقد الأوروبي عن طريق 
المشارقة إلى باث ليذا النقد في العالم العربي عن 
طريق ترجمتو تارة وتناولو بالدرس والتحميل تارة 

المعاصرة في المغرب أخرى، وواقع الأبحاث النقدية 
الأبحاث الأكاديمية )العربي أكبر دليل عمى ذلك 

و المجلبت المتخصصة  الجادة، وحمقات البحث،
. )... 

لقد كان لموضع الإيديولوجي والسياسي في بلبد 
المغرب العربي الأثر الكبير في الاىتمام بيذه 

ولربما وجد النقد المغربي في نظرية التمقي »النظرية 
حينما وجد في ىذه النظرية نوعا ... يديولوجيا بديلب إ

من الاىتمام بالقارئ والمتمقي، وىذا العنصر كثيرا ما 
غيّب في المقاربات الاجتماعية والإيديولوجية كما 
ىو مغيّب في الميدان السياسي والاجتماعي العام 

قد وجد في نظرية التمقي ما قد يرد ... في المغرب 
فاعل مثمو مثل المؤلف  لو اعتباره ويشعره بأنو

والنص والمجتمع، مثمو مثل الحاكم والمسؤول أيضا 
 .(29)«لو دوره 

فمن بوابة المغرب العربي تسربت مفاىيم جمالية 
التمقي إلى مختمف الأقطار العربية وصنفت دراسات 

حاول فييا أصحابيا تمثل ( أشرنا إلى بعضيا سابقا)
ي، وما زالت ىذه النظرية في بعدىا النظري والتطبيق

تشدّ انتباه الباحثين يوما بعد آخر لا سيما ونحن في 
زمن أصبح فيو الاىتمام بالقارئ وبالتأويل وبانفتاح 

ىاجس المبدع والناقد ... النص وبإنتاجية النصوص 
 .عمى السواء 
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لقد كانت نظرية جمالية التمقي عتبة من العتبات 
 الفعالة التي أوصمت النقد العربي إلى مختمف
المناىج الحداثية، ولا أحد ينكر ذلك الدور الفعّال 
الذي قامت بو في التأسيس لمدرس العربي أدبيا 

كما . ونقديا، بحيث يكون مسايرا لحركة النقد العربي 
أن رغبة الدارسين في الإحاطة بيذه النظرية أسيمت 
بشكل واضح في ازدىار حركة الترجمة وتشجيع ىذه 

اح كل تقدم فكري أو مادي، الممارسة باعتبارىا مفت
وقد أثبت الواقع أن أساس أي تطور ىو ىذا 
 والتواصل البشري، ودون الترجمة تبقى الأفكار 

كما كان   .المعارف حبيسة دارىا لا تؤثر ولا تتأثر
ليذه النظرية في العالم العربي الأثر في تحول 

القطب " السمطة من النص والمؤلف إلى ىذا 
وىو ( تو مدرسة كونستانسكما وصف" )الميمّش 

القارئ الذي ظل مغيّبا من العممية الإبداعية والأدبية 
ردحا من الزمن، وبالتالي تجاوز النقد العربي مرحمة 

 .المناىج السياقية واخترق عوالم المناىج النصية 
VI - تجميات مفاهيم جمالية التمقي في نموذج

تغيير القراءة و توليد الدلالة، " كتاب : نقدي عربي 
، لحميد لحميداني "عاداتنا في قراءة النص الأدبي 

**** 
يعد حميد لحميداني من النقاد العرب الذين 
انشغموا بمصطمح القراءة ترجمة و تقديما و استثمارا  

لممنظر "فعل القراءة " مترجمي كتاب  فيو من أحد
الألماني فولفغانج أيزر و الذي حاول من خلبلو 

النقد الغربي في إطار خمق تفاعل حواري مع 
     .اىتمامو بجمالية التمقي الألمانية 

ييتم ىذا الكتاب بالدرجة الاولى بالمشاكل 
في النظرية لقراءة الأدب و تأويمو ويفسح المجال 

نصوص الشعرية غير موضع لموقوف عمى بعض ال
من أجل فيم أكثر لمقضايا المطروحة في  السرديةو 

الكتاب في محاولة لإعادة ىذا يأتي و . عممية القراءة 

النظر في علبقتنا بالنصوص الأدبية و خاصة تمك 
الفكرة التي تتعامل مع النص الأدبي باعتباره حاضنا 

ىذا الموقف . لمضمون محدد وثابت عبر العصور 
يسوي من حيث لا يدري بين الخطاب الأدبي من 
جية والخطاب العممي واليومي من جية ثانية 

ان بالقصدية المباشرة في حين أن باعتبارىما يتميز 
الخطاب الأدبي يميل عمى الدوام إلى خمق أبعاد 
تتجاوز المظير التعبيري للئيحاء بدلالات أخرى 
نحس بوجودىا عمى وجو الاحتمال لا عمى وجو 

وعوض أن  يسعى القارئ لفيم النص  .التصريح 
والوقوف عند حدود التجمي النصي فقط عميو أن 

ن الفيم يفرض دلالة واحدة ثابتة، يسعى لتأويمو لأ
أما التأويل فإنو يفرض تعدد الدلالات وبالتالي 

 .النص من الفيم إلى التأويل –تحويل علبقة القارئ 
والمتصفح ليذا الكتاب يلبحظ رغبة الناقد 
الجامحة في خمق علبقة جديدة وغير معيودة تربط 
النصوص العربية بالقارئ الذي صار يمثل قطبا 

وقد تمحورت إشكالية  .في النقد الحديث ميما 
البحث في ىذا الكتاب حول سؤال مركزي ىو كيف 
تجسد الحضور الفاعل لمصطمح القراءة في كتاب 
القراءة و توليد الدلالة لحميد لحميداني ؟ كيف يقدم 

ماىي ارئ انطلبقا من فيمو لمقراءة ؟ و لحميداني الق
ي ؟ وماىالحالات التي يتشكل فييا القارئ 

ما مدى امتثال حميد خصائص القارئ وأبعاده؟ و 
يرصد ىو و  لحميداني لتصورات نظرية جمالية التمقي

خصوصيات القراءة و تواشجيا مع القارئ في 
  ؟تواصمو مع النص العربي

ورد مصطمح القارئ عند لحميداني بشكل متواتر، 
. تارة بصيغة الجمع و تارة أخرى بصيغة المفرد 

لقراءة بدلالات متعددة فإن وكما جاء مصطمح ا
مصطمح القارئ يتبع أيضا تمك الدلالات بوصفو اسم 

بصيغةالمعنى العام  فاعل يدل عمى المصدر، فجاء
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كذلك جاء بصيغ اصطلبحية عدة تتعدد بتعدد و 
 .الحالات التي يفرضيا سياق النص 

والقارئ عند لحميداني ىو ذلك القارئ الذي 
القراءة تفاعلب  يتفاعل مع النص وىو يمارس فعل

إيجابيا ويستدل بطروحات أيزر الذي يرى أن الأثر 
لا يوجد في النص ولا عند القارئ بل في )) الأدبي 

نتائج التفاعل بينيما، فالنص إذن لو امتداد خارج 
. ثناء القراءة يكون متجاوزا لذاتووالقارئ أيضا أ بنيتو،

وفي ىذه النقطة الموجودة خارج الحقمين معا يوجد 
إنيا نقطة التفاعل التي تصنع النص  الأثر الأدبي،

من جديد، كما أنيا تخمق بالنسبة لمقارئ وىم 
 .(30)(( شخصية جديدة تجاوز كينونتو السابقة 

ر لحميداني في تحديد خصوصيات القارئ ييس
عمى خطى ما رسمتو جمالية التمقي الألمانية، إذ 
يرى أن القارئ في تواصمو مع النص ينطمق من 
خمفية ثقافية ومرجعية تناصية تؤىمو لإكساب 

فعندما يتدخل قارئ ))شخصيتو صفة التفرد و التميز 
ما بحمولتو الثقافية الخاصة يحدث نوعا من القطيعة 
بين النصوص المضمونة و دلالاتيا التعيينية 

مع عدم تجاوز البنى النصيةذلك أن  (31)(( والنفعية 
صر الدلالات السياق النصي يوجو القارئ نحو ح

يستخدم القارئ في ))دون أن يفرضيا عميو حيث
تأويمو وضعو الخاص و رغباتو أو تخوفاتو التي لا 
يريد ىو نفسو أن يفصح عنيا، وقد تتجاوز المسألة 

وتمتقي في فعل . وعيو إلى رغباتو اللبشعورية 
القراءة نفسو رغبات القراء وظروفيم، ودوافعيم 

لتأويل المتاحة في اللبشعورية مع إمكانيات ا
النصوص بفضل نوعية السياق الذي إما أن يميل 

 .(32)((إلى حصر دلالات الرموز أو إطلبقيا
والقارئ كما يرى لحميداني ىو الذي يؤسس 
قراءتو عمى أساس الجمع بين السياق الداخمي لمنص 
والسياق الخارجي مع تفعيل حمولتو المعرفية 

لنص إيجابيا والثقافية، حيث يكون تفاعمو مع ا
التأويل وليس مجرد ينفتح عمى القراءات المتعددة و و 

 .تمق خالص لمقصدية المؤلف 
بيذا الطرح يستعيد لحميداني مقولات إيزر 

فق توقعو وياوس حول القارئ الضمني الذي يصنع أ
مباشرة فعل القراءة بفعل من خلبل قراءة النصوص و 

يدىا بحيث يقوم بوعي أو بغير وعي بتجر ))التأويل 
ضفاء معاني تتلبءم  من دلالاتيا النفعية المباشرة وا 

 .(33)((مع أفق انتظاره 
ذلك أن نظرية جمالية التمقي عممت منذ تأسيسيا 
عمى تخميص القارئ من الدور السمبي الذي طالما 
لازمو بوصفو مستقبل لمنص لا أكثر، وعممت عمى 
تحويمو إلى متمق إيجابي بتفاعمو مع النص، ذلك أن 

أنيا جمالية التمقي لا تمغي النص كما يعتقد، كما ) )
ن كانت تعطي دون لا تجعل القارئ ىو كل شيء و  ا 

 . (34)(( شك امتيازا لمقارئ الناقد 
لقد عانى المتمقي ردحا من الزمن من ذلك 
التيميش الذي مورس في حقو من قبل نظريات أدبية 
سابقة لجمالية التمقي التي جعمت مركزية السمطة 

تمحورة حول المؤلف تارة وحول النص تارة أخرى م
بعاد دور المتمقي عمى الرغم من أنو ىو الذي يبث  وا 
الحياة في النصوص وىذا ما يؤكده لحميداني في 

وىذا التوازن الذي تحدثو جمالية التمقي بين )) قولو 
حضور النص و حضور القارئ ىو بالتحديد ما 

القراءة وىي يسمح عمى الدوام بالقول بأن نتيجة 
مضمون التأويل لا يمكن اعتبارىا من مصدر 

إنيا  خالص لمنص و لا من مصدر خالص لمقارئ،
 . (35)(( خلبصة التفاعل بينيما 

وىو يستعرض أنواع القراء في ىذا الكتاب لا 
ينفي لحميداني حضورفروقات جوىرية بين مختمف 
القراء، وفي الوقت ذاتو، نممح من خلبل تحميلبتو 

امو لوجيات النظر المتباينة التي لا يمكنيا احتر 
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تأسيس قراءة أحادية مع تأكيده عمى ضرورة الاستناد 
عمى السند النصي حتى لا تكون القراءة ضربا من 
التيويم أو المغالطة  لذلك كمو نجده يوضح رؤيتو 

لأننا عندما نتحدث عن المتمقي كمقولة عامة ))بقولو 
متذوق والناقد و عالم نسوي بين القارئ الياوي و ال

الأدب و الإيديولوجي و الباحث الإبستيمولوجي في 
معرفة المعرفة، مع أن ردود الأفعال والفعاليات 
الذىنية التي يجربيا كل واحد من ىؤلاء تختمف 
اختلبفا كبيرا بين حالة وحالة فضلب عن أن مستوى 
خبرة وثقافة كل واحد منيم يختمف من حالة إلى 

 .(36)(( أخرى 
نما  إن نظرة النقاد إلى القارئ ليست واحدة وا 
تختمف باختلبف المنطمقات المعرفية والتوجيات 
الفكرية، من ىنا تتأتى صعوبة تحديد خصوصيات 
القارئ بدقة، ذلك أن التفاوت والاختلبف بين القراء 
أمر يصعب تجاوزه، كما أن توصيف القارئ بسمات 

. ل القراء معينة يجعل من الصعب مطابقتيا عمى ج
وىذا ما جعل لحميداني يتبنى طرحا يفاضل فيو بين 
القراء حتى يعتقد بإعطاء امتياز لمقارئ الناقد دون 

وىذا ينذر في الواقع بزيادة )) تيميش القارئ العادي 
التباعد بين القراء العاديين والقراء الإبستيمولوجيين، 
أي المتأممين في فعل القراءة نفسو  عمى خلبف ما 

ظن البعض من أن نظرية التمقي ما دامت أوكمت ي
أمر فيم النصوص إلى قرائيا، فإنيا دفعت بنقاد 

إنيا في الواقع وسعت . الأدب إلى متحف التاريخ 
الشقة بين قراء الأدب و نقاده الذين يعتقدون أنيم 
يقرؤون القراءة الوحيدة الممكنة من جية، وبين 

النصوص الأدبية  الباحثين في الكيفية التي تقرأ بيا
باعتبار أن ىؤلاء لا يشتغمون بمعرفة النصوص 

 .(37)(( ضا بمعرفة كيف نعرفيا أيفحسب بل 
وبعد استعراضو للئطار النظري الذي يستند إليو 

(  مفاىيم نظرية جمالية التمقي حول القراءة والقارئ ) 

يؤثت لحميداني ىذا الإطار بنماذج تطبيقية ومنيا 
ظ التي تناوليا لحميداني بالقراءة ثلبثية نجيب محفو 

: وعنوان الفصل ىو في الفصل الثلبث من الكتاب،
اختلبف " مستويات القراءة، وفي عنوانو الفرعي 

قدّم ( " . في قراءة ثلبثية نجيب محفوظ )التأويلبت 
الناقد خمس قراءات كما حدد خمس مستويات لمقراءة 

 : وىي 
ة تقدم إجابة وتعني أن الثلبثي: القراءة الاولى  -

 .عن سؤال اليسارية الماركسية 
وتعني أن الثلبثية تقدم إجابة عن : القراءة الثانية  -

 سؤال ضرورة الإيمان بمبدأ إيديولوجي أو عقائدي،
ولا ييم بعد ذلك ما إذا كان ىذا الانتماء متعمق 

 .باليمين أو باليسار 
وتعني أن الثلبثية تقدم إجابة عن :القراءة الثالثة   -
لسؤال المتعمق بصراع الأجيال و بدورة الموت ا

 .والميلبد 
و تعني أن الثلبثية تقدّم إجابة : القراءة الرابعة  -

عن السؤال الديني و الأخلبقي، وانتقاد السموك 
 .السياسي المنحرف 

و تعني أن الثلبثية تقدّم حاليا : القراءة الخامسة  -
راطي، إجابة عن سؤال الدين الأوّل في الحوار الديمق

وتعمم حسن الإنصات لمختمف الأصوات 
 .(38)المتعارضة

إن ىذه الدراسة المقتضبة رؤية من الداخل 
" القراءة وتوليد الدلالة" لمفيوم القراءة في كتاب 

لحميد لحميداني وما ىو إلا عينة بسيطة من مجمل 
البحوث التي تناولت بالدرس مفيومي القارئ والقراءة 

مدرسة جمالية التمقي و عمى النحو الذي أرادت
السعي لتطبيق ىذه المفاىيم والتصورات الألمانية و 

 .عمى النص العربي في شقيو الشعري والنثري 
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V - وقفة تقييمية : 
إن البحث في فكر الآخر ومحاولة تبيّن خمفياتو 
وأطره المرجعية وفيميا ليس بالأمر الييّن ويزداد 

لعربي تطبيق صعوبة وتعقيدا إذا ما حاول الناقد ا
ىذا الجياز المفاىيمي المتشعب في إطاره الثقافي 

فلب عجب إذا لم يبمغ تمقي النقد العربي . والأدبي 
لجمالية التمقي حد الاكتمال والنضج وما زال يعاني 
من تعثرات كثيرة تجعل الكثير من الأبحاث توسم 
 -بالقصور أحيانا وبعدم وضوح الرؤية أحيانا أخرى 

يل ىذه النقطة في الصفحات الأولى وقد سبق تفص
فمجموع الدراسات التي ذكرناىا  -من ىذا المقال 

والتي حاول فييا أصحابيا استميام نظرية التمقي 
تأليفا وترجمة اعتراىا نوع من التردد والاحتشام، وكذا 
التشابو الممحوظ من حيث التطرق إلى موضوع واحد 

قد العربي وىو القارئ في علبقتو بالنص، وكأن النا
جمالية التمقي كإجراء وليس كنظرية، أو  ينظر إلى

. الأخذ بالنتائج بعيدا عن التأسيس النظري والعممي 
وىذا ما يفسر وجود ىذه الدراسات في إطار 

أو في إطار فصل من كتاب وكلبىما لا  ،مقالات
 .يمكنو استعراض ىذه النظرية كما أرادىا أصحابيا 

العربية عمى الترجمة كما أن اعتماد الدراسات 
لنقل ىذه النظرية الجديدة لم يخضع لضوابط ولم 
تكن ليا استراتيجية واضحة تستند عمييا في تعامميا 
مع ىذه النظرية أو مع غيرىا وظير ما يسمى بعدم 
توحيد المصطمح ويجوز لنا تسميتو أيضا بفوضى 

ورأينا كيف أن مصطمح أفق الانتظار لو )المصطمح 
فالدعوة تبقى ( . ة في المغة العربيةأكثر من ترجم

مفتوحة لتوحيد المصطمح و الاتفاق حولو، ولا بد من 
تكثيف الجيود وتنسيقيا لفيم ىذه العموم الوافدة لأن 

عمى حد تعبير عبد « مفاتيح العموم مصطمحاتيا » 
 .السلبم المسدي

وفي غياب التوجيو المحكم تحت مظمة 
فردية من المؤسسات المتخصصة تبقى الجيود 

بعض الباحثين العرب في المغرب والمشرق العربي، 
وىي اجتيادات خاصة، اليدف منيا مسايرة المنجز 
الغربي في النقد والأدب ونقل التجربة الغربية إلى 

وما . الأوساط العممية والتعميمية والجامعية العربية 
قدم من ترجمات ليذه النظرية كان جزئيا ولم تترجم 

نما الأعمال الأس اسية الكاممة لنظرية التمقي، وا 
 .اكتفت ببعض المقالات والدراسات المبتسرة 

كما أن وصول نظرية التمقي عن طريق الترجمة 
من المغة الفرنسية يعد من الأسباب الرئيسية في عدم 
تمثل مختمف أبعاد ىذه النظرية، لأن التمقي الحقيقي 

 .للآخر يكون في لغتو وليس من خلبل لغة وسيطة
وميما يكن من أمر فإن حضور جمالية التمقي 
في النقد العربي المعاصر ىو بمثابة إضافة إيجابية 
لحركيتو التفاعمية مع مختمف التيارات النقدية وخمق 
حوارات قد تثري الساحة النقدية بتجديد التوجيات 
والأطروحات النظرية مع وجوب السعي لتجاوز 

المصطمح  الرؤى الفردية التي أثرت سمبا عمى
خاصة وجعمتو يفقد صفة الاستقرار التي تعتبر 
ضرورية و شرطا رئيسيا لكي يحظى بالقبول 

 .والتداول 

  
 
 
 
  



www.manaraa.com

 3107مارس  -73 عدد                                                   الل غات والآدابفي  التواصل  
 

131 

 

 :الهوامش و الإحالات 
 . 23، ص  2002، 1سمير سعيد حجازي ، مشكلبت الحداثة في النقد العربي، الدار الثقافية لمنشر ، ط -1
 . 223ص ( ت.د( )ط.د)لمركز الثقافي العربي ، فاضل ثامر ، المغة الثانية ، ا – 2
سبتمبر / عبد العالي بوطيب، إشكالية تأصيل المنيج في النقد الروائي العربي ، مجمة عالم الفكر ، العدد الأول ، جويمية  – 3

 . 9، ص 1998
 .82فاضل ثامر، المغة الثانية، ص  –4
 . 97، ص 1985نشر، حسين الواد، في مناىج الدراسة الأدبية، سراس لم – 5
أحمد بوحسن، نقل المفاىيم بين الترجمة والتأويل، نقل مفاىيم نظرية التمقي، منشورات كمية الآداب والعموم الإنسانية بالرباط،  – 6

 . 94، ص 1995، 47سمسمة ندوات ومناظرات رقم 
 . 9سمير سعيد، مشكلبت الحداثة والنقد العربي، ص  – 7
 . 230لثانية، ص فاضل ثامر، المغة ا – 8
 . 162، ص 1991، منشورات إفريقيا الشرق،  2محمد سويرتي، النقد البنوي والنص الروائي، ج  – 9

 . 158-157، ص 1984توفيق الزيدي، أثر المسانيات في النقد العربي الحديث، الدار العربية لمكتاب،  -11
نظرية التمقي إشكالات وتطبيقات، منشورات كمية الآداب والعموم أحمد بوحسن، نظرية التمقي والنقد الأدبي الحديث، ضمن  – 11

 . 16، ص 1993، الدار البيضاء 24الإنسانية، الرباط، سمسمة ندوات ومناظرات رقم 
 . 121، ص 1997، 1ناظم عودة خضر، الأصول المعرفية لنظرية التمقي، دار الشروق، الأردن، ط  – 12
، 2001 ،(ط.د)راءة والتأويل الأدبي وقضاياه، منشورات اتحاد الكتاب العرب دمشق، حسن مصطفى سحمول، نظريات الق – 13
 . 9ص
، 2007، 1عبد الكريم شرفي، من فمسفات التأويل إلى نظريات القراءة، منشورات الاختلبف، الدار العربية لمعموم ناشرون، ط  – 14
 . 143ص 
 . 143المرجع نفسو، ص  – 15
 . 23، ص( ط.د)، 1996، ترجمة محمد العمري، إفريقيا الشرق، 20ين وآخرون، نظرية الأدب في القرن ألرود أنش، جان كوى – 16
 .12ص  1995ترجمةحميد لحميداني والجلبلي الكدية، منشورات مكتبة المناىل، فاس، دط، فولفغانج أيزر، فعل القراءة ، -17
، 1997، 1، ط 97النادي الأدبي الثقافي بجدة، رقم السمسمة روبرت ىولب، نظرية التمقي، ترجمة عز الدين إسماعيل،  – 18
 . 135ص
 . 122المرجع نفسو، ص  – 19

02– Roland BARTHES, le bruissement de la langue, ed du Seuil, Paris, 1984, p. 69. 

 . 30أحمد بوحسن، نظرية التمقي والنقد الأدبي الحديث، ص  – 21
 . 105قي، ص روبرت ىولب، نظرية التم – 22
 .136ص 2004، 1ىانز روبرت ياوس، جمالية التمقي، ترجمة رشيد بنحدو، المجمس الأدبي لمثقافة، القاىرة، ط-23
 . 101ص  المرجع نفسو،-24
 . 29أحمد بوحسن، نظرية التمقي، ص  – 25
نقدية مختارة، رسالة ماجستير غسان لطفي، استثمار مفاىيم القراءة في النقد الفرنسي والعربي، دراسة أعلبم ونصوص  –26
 . 9، ص 2005/2006، جامعة منتوري قسنطينة ( مخطوط)

 .101ص ىانس روبرت ياوس، جمالية التمقي،-27
 . 96ص  أحمد بوحسن، نقل المفاىيم بين الترجمة و التأويل، نقل مفاىيم جمالية التمقي، -28
 .95المرجع نفسو، ص  -29
 . 73ليد الدلالة، ص حميد لحميداني، القراءة و تو  -31



www.manaraa.com

 3107مارس  -73 عدد                                                   الل غات والآدابفي  التواصل  
 

132 

 

 . 29المرجع نفسو، ص  -31
 . 88المرجع نفسو، ص  -32
 .29المرجع نفسو، ص -33
 .262المرجع نفسو، ص  -34
 .262المرجع نفسو، ص  -35
 .213المرجع نفسو، ص  -36
 . 79المرجع نفسو، ص  -37
  .279انظر المرجع نفسو، ص  -38
 :نذكر عمى سبيل المثال  -*
 . 1990، 1، خطاب المنيج، منشورات السفير، مكناس، المغرب، ط عباس الجراري -
 . 1979خمدون الشمعة، المنيج والمصطمح، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق  -
 ( .ت.د)، 1سيد البحرواي، البحث في المنيج في النقد العربي الحديث، دار شرقيات لمنشر والتوزيع، القاىرة، ط  -
 .شكالية المنيج في النقد العربي المعاصر، دار طيبة لمنشر والتوزيع والتجييزات العممية سمير سعيد حجازي، إ -

 : ويتحدد منيج الآمدي في الآتي  -**
 .يبدأ بتحقيق النصوص الشعرية لكل من ابي تمام و البحتري و تصحيح نسبتيما، وبيان ما فييما من اضطراب -
 .فريق في تفضيل الآخر عمى صاحبو يعرض لآراء النقاد في الشاعرين و حجة كل  -
 .يتناول السرقات، فيجمع سرقات أبي تمام و يردىا إلى أصميا، والأمر نفسو يقوم بو مع سرقات البحتري  -

يأخذ في الموازنة بين الشاعرين بطريقة موضوعية بتناول الجزئيات معنى معنى ولا يرضى بالموازنة الكمية ولكن ييتم بالموازنة 
ىذا الموضوع انظر كتاب محمد زكي العشماوي، قضايا النقد الادبي بين القديم و الحديث، دار النيضة العربية لمطباعة  في) .الجزئية

 .1979، 1والنشر، ط
من المقالات التي ترجمت عن لغات أخرى غير الفرنسية نذكرالمقال الذي ترجم من الألمانية إلى العربية  المقال في المغرب،  -*** 

ترجمة أحمد " المصطمح والموضوع : التأثير والتمقي : ، وعنوان المقال ىو 1992، 7مة دراسات أدبية لسانية، العدد مج نشر في
 :المأمون من كتاب 

Grimm K., rezeptions, geschichte, ilhelm-Fink-Verlag, 1977 (U.T.B). 

،  1اءة النص الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء ، طحميد لحميداني، القراءة و توليد الدلالة، تغيير عاداتنا في قر **** 
2003  . 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 


